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RESUMEN

Las producciones audiovisuales son practicas de construccion y disputa del sentido comun, de representaciones culturales y ~ Palabras clave:

de imaginarios posibles. La actuacién vocal, en tanto componente de éstas, no es una practica neutra, sino que tiene Actuacion de Voz;
implicancias sociopoliticas y culturales, e impacta en diversas dimensiones sociales, como la nocion colectiva del género. Sin ~ Género; No Binarismo;
embargo, la mayoria de la literatura sobre actuacion vocal se ha enfocado casi exclusivamente en sus aspectos técnicos. Ante  Audiovisual; Animacion
esto, el proposito de este trabajo es reflexionar criticamente sobre las implicancias de los procesos de construccion e

interpretacion vocal de personajes de género no binario en producciones audiovisuales. Para esto, en este trabajo se revisan

diversos estudios sobre representaciones sociales del no binarismo en producciones audiovisuales animadas, asi como

investigaciones acerca de la voz de personas de género no binario. Finalmente se propone una aproximacion critica a la

actuacion vocal que oriente el desarrollo de un trabajo creativo e interpretativo sensible. Esta incluye la comprension de las

implicancias sociales de la voz como componente de lo audiovisual, su impacto en la distribucion de poder, la superacion de

los estereotipos como base de trabajo, el repensar los sistemas de categorizacion y seleccion del reparto, la representatividad

critica y la relevancia de la formacion y el contacto positivo.

Uma abordagem critica da atuacio vocal nos processos criativos e interpretativos
de personagens de género nao binario

ABSTRACT

As produgdes audiovisuais sdo praticas de constru¢do e disputa do senso comum, das representagdes culturais e dos Keywords:
imaginarios possiveis. A atuag@o vocal, enquanto componente dessas produgdes, ndo ¢ uma pratica neutra, mas sim carregada  Atuag@o Vocal; Género;
de implicagdes sociopoliticas e culturais, com impacto em diversas dimensdes sociais, como a nogdo coletiva do género. No  Nao Binarismo;
entanto, a maior parte da literatura sobre atuagdo vocal tem se concentrado quase exclusivamente em seus aspectos técnicos.  Audiovisual; Animagao
Diante disso, o objetivo deste trabalho ¢ refletir criticamente sobre as implicagdes dos processos de construgdo e interpretagao

vocal de personagens de género ndo bindrio em produgdes audiovisuais. Para tanto, este estudo revisa diferentes pesquisas

sobre representa¢des sociais do ndo binarismo em producdes audiovisuais animadas, bem como investigagdes acerca da voz

de pessoas de género ndo binario. Por fim, propde-se uma abordagem critica da atuag@o vocal que oriente o desenvolvimento

de um trabalho criativo e interpretativo sensivel. Essa abordagem inclui a compreensdo das implicagdes sociais da voz como

componente do audiovisual, seu impacto na distribui¢do do poder, a superagdo dos esteredtipos como base de trabalho, o

repensar os sistemas de categorizagao e selegao de elenco, a representatividade critica e a importancia da formagao e do contato

positivo.
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A Critical Approach to Voice Acting for the Creative and Interpretive Processes of
Non-Binary Characters

ABSTRACT

Audiovisual productions are spaces where common sense, cultural representations, and social imaginaries are constructed and
contested. Voice acting, as a central component of these productions, is not a neutral practice—it carries sociopolitical and
cultural implications and impacts various social dimensions, including collective understandings of gender. However, most of
the literature on voice acting has focused almost exclusively on its technical aspects. This article aims to critically reflect on
the implications of vocal construction and interpretation processes in the portrayal of non-binary characters within audiovisual
productions. To this end, it reviews a range of studies on social representations of non-binarism in animated audiovisual media,
as well as research on the voices of non-binary people. Finally, the article proposes a critical approach to voice acting that can
guide the development of sensitive creative and interpretive work. This approach involves acknowledging the social
implications of the voice as part of audiovisual media and its role in power distribution, the rejection of stereotypes as a starting
point, a rethinking of casting and categorization systems, the pursuit of critical representativity, and the importance of training
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Voice Acting; Gender;
Non-Binarism;
Audiovisual Media;
Animation

and positive contact.
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INTRODUCCION

Los aspectos técnicos de la actuacion vocal han sido ampliamente
abordados en la literatura; sin embargo, poco se ha escrito sobre
sus implicancias sociopoliticas y culturales, asi como sobre su
impacto en dimensiones sociales como la nocion colectiva del
género. La actuacion vocal cumple un rol en la construccion social
del sentido comun, al ser un elemento constitutivo de las
producciones audibles y audiovisuales que estan presentes
permanentemente en la vida cotidiana. Siguiendo la linea de
Florencia Saintout (2013), lo que puede ser denominado sentido
comun o incluso cultura, es una construccion social historica, por
lo que aquello que en un momento se considera verdadero o
legitimo puede ser posteriormente cuestionado y disputado. En
esta disputa, los medios audiovisuales desempefian un papel
fundamental al ser productores de sentido. Desde los estudios de
comunicacion politica, Manuel Trenzado Romero (2000) sostiene
que los medios audiovisuales constituyen un fenémeno
sociopolitico de cultura de masas que, al ser una practica
discursiva publica, forma parte de la construccion y disputa de
representaciones culturales e imaginarios sociales posibles,
moldeando finalmente la realidad cotidiana. En esa misma linea,
Lorena Antezana Barrios et al. (2018), afirman que las imagenes
audiovisuales son fuentes de multiples significados situados en un
entramado cultural complejo. Asi, el contenido audiovisual
constituye un espacio de construccion de identificaciones
sociales, de encuentro de referencias, de posibilidades de ser.
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Teresa de Lauretis (1987) en Tecnologias de género, plantea que
la construccion y representacion del género es producto de
diversas tecnologias sociales, es decir, estructuras, practicas y
discursos, institucionales, las
epistemologias, y las practicas sociales y culturales, dentro de las
cuales destaca al cine. En esta linea, Antezana Barrios et al. (2018)
proponen que las producciones audiovisuales son tecnologias de
género que regulan contextos sociales al producir cultura y
moldear patrones de conducta reproducidos en la vida cotidiana.

tales como los discursos

Desde el punto de vista técnico, una obra audiovisual es el
resultado de un trabajo interdisciplinar que involucra diversas
especialidades, dada la complejidad y diversidad de los procesos
implicados (Marzal Felici y Lopez Cantos, 2008). Este trabajo
consiste en combinar imagen y sonido en un soporte analogo o
digital para su exhibicion publica, y se estructura en las etapas de
preproduccion, produccion y postproduccion (Bestard Luciano,
2011). Entre los multiples procesos que integran esta cadena se
encuentran el guion, casting, disefio de vestuario, fotografia,
escenografia, grabacion de imagen y sonido, animacion,
musicalizacion, disefio sonoro, traduccion y actuacion vocal,
entre otros (Carpio, 2015; Marzal Felici y Lopez Cantos, 2008).

En cuanto a la actuacidén vocal, Roberto Coloma Diaz (2017) la
define como el trabajo actoral de interpretacion de un texto para
transmitirse de manera verosimil e interesante. Por su parte,
Alburger (2011) la concibe como cualquier grabacion o actuacion
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de una voz fuera de escena o que no tengan un soporte visual,
destinada a comunicar un mensaje.

En ocasiones el concepto de actuacion de voz o actuacion vocal
se equipara con los conceptos de doblaje, voz en off'y locucion, y
otras veces se le diferencia severamente. En este articulo se adopta
una definicion amplia de actuacion de voz que engloba los
términos voice acting, doblaje y voz en off. Ebru Cavusoglu
(2023) la define como el trabajo de una persona que da su voz a
un personaje en un medio dado. En complemento, Zoé Sales
Rolando (2023) la entiende como el arte de narrar una historia o
interpretar a un personaje sin aparecer en pantalla, mientras que
Sofia Sanchez Mompean (2015) la define como el arte de dar voz
a personajes animados para crear la ilusion de que hablan.

Segtin Jennifer Martinez Vasquez (2023), la voz humana puede
formar parte del disefio sonoro audiovisual en didlogos,
ambientes, musica y efectos. En palabras de Susana Diaz (2011),
“la voz se sitiia en el centro de la experiencia audiovisual”, dado
que es el soporte del texto que da lugar al argumento, asi como
también es conductora de la emocion a través del canto y el
sonido. También es fundamental en la construccion de personajes,
al entregar informacion sobre sus caracteristicas, circunstancias y
estado emocional, entre otros rasgos.

Especificamente, la relacion entre actuacion de voz y género ha
sido escasamente estudiada. La mayoria de estudios sobre doblaje
se han enfocado en la traduccion audiovisual y sus implicancias
en la reproduccion de estereotipos de género. Al respecto, Daniela
Angulo Nalvarte y Kathia Martinez Nolasco (2021) observan que
las representaciones estereotipadas de personajes LGTBIQA+ son
frecuentes en la traduccion audiovisual, existiendo pocos estudios
sobre personajes de género no binario. Por ello, resulta importante
indagar al respecto ahora en el campo de la actuacion vocal dado
el poco conocimiento académico. El propdsito de este articulo es
reflexionar criticamente sobre las implicancias de la construccion
e interpretacion vocal de personajes de género no binario en
producciones audiovisuales. Para ello, se revisan estudios sobre
representaciones sociales del no binarismo en producciones
audiovisuales animadas y acerca de la voz de personas de género
no binario, para finalmente proponer una aproximacion critica a
la actuacion vocal que oriente el desarrollo de un trabajo creativo
e interpretativo sensible
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DESARROLLO

Representaciones del no binarismo en las producciones
audiovisuales a través de sus personajes

En los tltimos afios ha incrementado la presencia de personajes
LGTBIQA+ en producciones audiovisuales (Angulo Nalvarte y
Martinez Nolasco, 2021), destacando el auge de personajes de
género no binario (Twist et al., 2020).

Siguiendo lo expuesto por valeria flores (2014), el género
funciona como una forma histérica de gestionar los cuerpos, una
matriz de codificacion que organiza su inteligibilidad cultural,
produciendo y distribuyendo cuerpos sexuados a partir de un ideal
binario en femeninos y masculinos. El no binarismo emerge como
una critica que tensiona, desorganiza y desarticula dicha matriz.
Si bien, como dice Raul Cruz, (2023), el proceso de
descubrimiento y reconocimiento de cada persona no binaria es
unico, también existen puntos de encuentro y semejanza. En este
sentido, Alex Argiielles (2023) plantea que ser no binarie implica
renunciar a la imposicion del cis-tema y habitar identidades
disidentes y fluidas que no encajan en el sistema normativo de
correspondencia sexo-género-expresion de género, resistiendo asi
alanecesidad de definiciones cerradas. Tomando lo propuesto por
Halberstam (2018) con el significante trans* como estrategia de
apertura semantica y politica, las propias personas pueden ser
autoras de sus formas de nombrar sus procesos y trayectorias de
desidentificacion, expansion de la diferencia, incerteza y
creacion. Asi, el concepto no binarismo alude a posicionamientos
que se sitian fuera del binarismo hombre/mujer, incluyendo
expresiones como género queer, fluido, no conforme, demi,
neutro, agénero, disidente, entre muchas otras (Pérez Flores,
2022; Twist et al., 2020), y otorgando una visiéon mas expansiva
y fluida del género (Orellana Mendoza, 2022).

La animacion ha expandido las posibilidades de desestabilizacion
de los limites normativos de representacion del género. Deirdre
Clyde (2021) muestra cdmo muchas personas encuentran en la
animacion japonesa (animé) un marco de referencia para resistir
al binarismo hegemonico occidental, al naturalizar la flexibilidad
y fluidez en el género, posibilitando mayor exploracion y
expresion. Asi también, Victoria Lemmons (2019) en su estudio
sobre las convenciones de animé, concluye que el cosplay
(entendido como el acto de vestirse y caracterizar a un personaje
de animacion) es un espacio de exploracion de género beneficioso
para personas queer, trans y no binarias. Ademas, Horténcia Silva
Nepomuceno dos Santos et al. (2008) destacan el impacto de la
animacion japonesa en los procesos de construccion de identidad
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de género durante la infancia, al romper o reproducir estereotipos
asociados al género.

Por esto, resulta relevante revisar las representaciones del no
binarismo en producciones audiovisuales animadas. En la historia
reciente de la animacion se pueden constatar diversas
representaciones del no binarismo a través de sus personajes, lo
que ha motivado el interés de distintos estudios.

Asi, para analizar los imaginarios en torno a personajes de la
comunidad LGTBIQA+ en la animacion japonesa, Prieto Cardozo
(2021) estudia a Charlotte Chuhlhourne, personaje que aparece en
el episodio 216 de la serie Bleach, emitido en 2009. Charlotte
ocupa el cargo de suboficial en subordinacion de uno de los
principales antagonistas. Su diselo de personaje retine
caracteristicas fisicas, del vestuario, del movimiento y sonoras
que configuran una performatividad disidente, dado que mezcla
rasgos tradicionalmente asociados a lo masculino y lo femenino.
Su caracterizacion fisica corresponde a un cuerpo corpulento, de
gran estatura, tez triguefla, rasgos faciales duros, labios gruesos y
brillantes, cabello largo ondulado y pestafas curvas y largas. Su
vestuario se compone de una camisa escotada y un pantaléon con
corte en v con escotaduras laterales. Charlotte despliega una
performatividad muy estilizada, con gestos y movimientos que
remiten al arquetipo de guerrera magica, y suele autoreferirse con
los términos princesa y hermosa (Prieto Cardozo, 2021).

El analisis concluye que el disefio de personaje de Charlotte no
busca romper la division binaria del disefio de personajes, sino
que se ubica como objeto de burla y estigmatizacion, a través de
una performatividad exagerada hasta el sin sentido. Su desenlace,
leido desde el cruce entre género y raza, refuerza la hegemonia
del sistema heterosexual y el constructo de belleza blanca,
suprimiendo la representacion disidente.

Por otra parte, Michaela Bakker (2017) analiza representaciones
no binarias en la produccién audiovisual de animacion japonesa
Hunter X Hunter, destacando a Neferpitou, personaje quimera con
rasgos humanos y animales. Su primera aparicion fue en el
episodio 87 emitido en el afio 2013. En japonés recibe pronombres
neutros y se autorrefiere como boku, pronombre masculino que
puede ser usado por mujeres como alternativa al pronombre
hiperfemenizado atashi. Aunque desde una perspectiva normativa
binaria su disefio de personaje se inclina hacia lo femenino, esta
combinacion genera ambigiiedad de género. Aun asi, Bakker
propone que "discernir el género de un personaje a través de su
apariencia en Hunter X Hunter es, en cierta medida, inutil" dada
su tendencia a subvertir normas de género tradicionales en la
estética de sus personajes.
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Por otra parte, Roger Andre Seraa (2019) analiza a Izana,
personaje de la producciéon de animacion japonesa Knights of
Sidonia, una serie de ciencia ficcion posthumanista estrenada en
2014. Izana tiene un cuerpo bioldgicamente no sexuado que puede
encarnar una expresion normativa de género segin el vinculo
amoroso que establece. El analisis concluye que esta
representacion  puede  desafiar las  conceptualizaciones
contemporaneas sobre el género, permitiendo lecturas mas
amplias en realidades futuras. Sin embargo, también se advierte
que los elementos centrales de la narrativa refuerzan patrones
heteronormativos y roles de género tradicionales al transformar a
Izana en mujer como consecuencia de su amor por un hombre.

Otro componente frecuentemente presente en producciones
audiovisuales animadas corresponde a personajes construidos a
partir de objetos, comunmente caracterizados bajo una logica
binaria. Emma Jane (2015), Sanna Partanen (2016) y Emily
Tinder (2020) han analizado al personaje BMO de la produccion
Hora de Aventura. BMO es una pequeiia consola de videojuegos
viviente que, segun Tinder y Jane, no tiene un género asignado. A
lo largo de la historia recibe pronombres masculinos como
femeninos, 'y adopta rasgos hipermasculinizados o
hiperfemenizados. Tinder concluye que en la mayor parte de la
narrativa se le puede considerar agénero, mientras que Jane
interpreta que las oscilaciones de la personalidad de BMO
representan una experiencia de género fluida y no binaria. Jane
vincula esta representacion con la idea de transnormatividad, al
presentarse como un ser sensible que no adscribe a categorias de
género fijas y construye vinculos amorosos con otras figuras
ambiguas. Partanen concluye que BMO es una representacion
refrescante en las producciones audiovisuales que supera los
limites del binarismo.

La produccion Steven Universe es destacada por Kennedy (2021)
por su gran importancia para la comunidad LGBTIQA+. Su
analisis resalta la representacion innovadora y empatica de
identidades queer a través de Stevonnie. Aunque nunca se
explicité la identidad de género ni el sexo de Stevonnie, parte de
la audiencia le reconocié tempranamente con una identidad de
género no binaria, lo cual se oficializ6 en un cortometraje de 2019
para el Dove Self Esteem Project de Cartoon Network, en el que
Stevonnie muestra su perfil en redes sociales, describiendose
como “intersex, non binary, they/them”.

Ademas de Stevonnie, Steven Universe presenta otras
representaciones de la comunidad LGBTIQA+. Carolina
Delamorclaz Ruiz (2018) menciona a las gemas, una especie
ficticia con asignacién sexual no binaria. Aunque suelen ser
percibidas como femeninas y son tratadas como ellas, no se
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identifican con categorias binarias ni se encuentran sujetas a un
sistema cisgénero.

La temporada epilogo Steven Universe Future estrenada el 2019
presenta a Shep, la unica persona humana referida con
pronombres no binarios (Vogt, 2022). Su disefio corresponde a
una persona adolescente, de complexion musculosa, piel
bronceada y actitud calma y madura (Minervini, 2024; Vogt,
2022). Shep se presenta como pareja de Sadie, personaje
secundaria, y tiene un desarrollo narrativo superficial por su
escaso tiempo en pantalla (Vogt, 2022). Simona Minervini (2024)
concluye que su presentacion sin explicitar directamente su
género es una practica de normalizacién que no reduce a Shep a
su género, sino que lo integra como otra caracteristica mas de si.
A su vez, Olivia Vogt (2022) concluye que Shep ejemplifica como
presentar personajes humanos de género no binario en las
producciones audiovisuales animadas. Su referencia incluso ha
influido en el disefio de personajes en videojuegos (Fernandez
Cebrian, 2021).

Los ejemplos mencionados muestran que los medios
audiovisuales son clave en la construccion de representaciones
sociales de identidades no binarias, ya sea reforzando estigmas o
desafiando normas binarias al posicionar experiencias diversas de
manera empatica y sensible. La mayoria de las representaciones
del no binarismo revisadas se da en personajes no humanos,
alejando estas posibilidades del plano real. Mientras que cuando
se representan cuerpos humanos, las formas varian desde lo
estereotipado y ridiculizante, la bisqueda de la heteronorma,
hasta lo empatico y lo que podria denominarse sencillo.

En este caso, se entiende por representaciones sencillas aquellas
que reflejan la vida cotidiana: personajes que aparecen en escenas
comunes y simples, y que se caracterizan por su naturalidad y
espontaneidad, mas que por la exageracion o la sobreactuacion.
Por lo mismo, estas representaciones ofrecen mayor credibilidad
y posibilidad de identificacion en la comunidad LGTBQIA+, de
acuerdo con lo hallado por Mariana Fried y Suzanna Opree
(2023). El término sencillo o simple no remite aqui a un
desarrollo narrativo superficial o reduccionista, sino a
representaciones cotidianas que no recurren a la exotizacion, la
medicalizacion ni a la mercantilizacion de la diversidad (Israel y
Delucio, 2017). En este escenario, Hora de Aventura y Steven
Universe destacan como hitos que ofrecieron representaciones del
no binarismo no estereotipadas, empaticas, sensibles y sencillas,
influyendo en el posicionamiento de nuevas narrativas. Sin
embargo, a pesar del creciente interés académico en esta materia,
aun no existen estudios dedicados a analizar los procesos de
construccion e interpretacion vocal implicados. Por ello, a
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continuacion se revisan antecedentes de investigacion vocal
referentes al no binarismo y como estos se pueden relacionar con
los proyectos audiovisuales a través de la actuacion de voz.

Hallazgos en investigacion sobre la voz y el habla en las
experiencias de personas no binarias

La voz humana es clave en la expresion de la identidad personal
y en la construccion de vinculos sociales (Blanco Fuente, 2020;
Gonzalez Natal et al., 2024; Mills et al., 2017). En distintos
contextos culturales, sus caracteristicas son interpretadas
socialmente y asociadas a la identidad social, incluyendo el
género (Gonzalez Natal et al.,, 2024). En tanto herramienta
performativa, la voz es central en la construccion de la identidad
de género (S. H. Jorgensen et al., 2018), lo que resulta
particularmente relevante en contextos donde las normas binarias
de género son dominantes.

La voz puede generar preocupacion para personas no binarias.
Grace Shefcik y Pei-Tzu Tsai (2023), constataron que esto ocurre
en contextos como hablar por teléfono, con personas
desconocidas, en el trabajo y en publico. Las razones incluyen
temor a que se les indique con un género incorrecto, que su
opinidon sea ignorada y experiencias negativas previas. Carly
Kupper (2021) también encontré6 una relaciéon entre voz y
seguridad vital, ya que la exposicion de la voz en publico puede
percibirse como un riesgo de recibir agresiones fisicas.

Historicamente, la investigacion vocal tradicional no ha
visibilizado las experiencias de las personas no binarias,
centrandose en la asociacion entre voz y sexo asignado al nacer.
Desde el estudio de la fisiologia vocal se ha descrito un desarrollo
diferenciado de las estructuras involucradas en la produccion de
la voz por factores hormonales (Smith, 1989), lo que ha sido base
de investigaciones relacionadas a predictores y percepcion de
“masculinidad” y “feminidad” de las voces. Estos estudios
concluyen que existen una serie de caracteristicas como la
frecuencia fundamental, los formantes vocalicos, el nivel de
presion sonora y la resonancia del tracto vocal, que diferencian lo
femenino y lo masculino (Dahl y Mabhler, 2020; Hardy et al.,
2020; Van Borsel et al., 2009), lo que ha dado lugar a programas
de entrenamiento de feminizacion y masculinizacion de la voz.

Sin embargo, la mayoria de estos estudios ha homologado sexo y
género, clasificaciones binarias con variables dicotdmicas
femenino-masculino o  mujer-hombre.  En
recientes  intentan

respuesta,
superar este  sesgo,
reconociendo el género como acto performatico y explorando
como personas no binarias manipulan caracteristicas acusticas de

investigaciones
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la voz y del habla para construir formas de performar divergentes
de las hegemonicas.

Segin Merritt (2023), hablantes de género no binario adoptan
selectivamente caracteristicas del habla que les distinguen de
hablantes cisgénero y transgénero, comunicando asi su identidad.
Corwin (2009) muestra que muchas personas genderqueer
combinan caracteristicas vocales tradicionalmente consideradas
masculinas y femeninas para crear una voz que no encaje dentro
de las normas binarias. Asi, participantes genderqueer
mayormente utilizaban un tono de voz mas grave, lo que
normativamente se ha asociado a lo masculino, junto con
entonaciones finales ascendentes, normativamente asociado con
lo femenino, conformando un patrén no binario unico.

Sobre la frecuencia fundamental y la produccion de los formantes
F1, F2 y F3, Merritt (2023) describe que personas no binarias
tienden a presentar valores mas altos que hombres cisgénero,
hombres transgénero y mujeres transgénero, y mas bajos que
mujeres cisgénero, reflejando un espectro de frecuencias que no
se alinea con lo binario. También describe un patrén Gnico del
VSA (vowel space area o area del espacio vocalico), indice que
refleja la precision articulatoria de las vocales, cuyos valores se
encuentran en rangos intermedios entre hombres y mujeres
cisgénero, mayor que hombres transgénero y menor que mujeres
transgénero.

LeAnn Brown y Claire Pillot-Loiseau (2025) observaron que
personas no binarias asignadas mujeres al nacer presentan
caracteristicas vocales diferentes a mujeres y hombres cisgénero:
una frecuencia fundamental mayor que los hombres cis y menor
que las mujeres cis, valores mayores de la prominencia del pico
cepstral suavizado que mujeres y hombres cis, y pendiente
espectral mas plana que ambos grupos, lo cual da cuenta de una
voz mas brillante y resonante.

En relacion a la entonacion, Maxwell Schmid y Evan Bradley
(2019) hallaron que personas no binarias presentaron patrones
diferentes a los de mujeres y hombres cisgénero, con finales
descendentes y momentos ascendentes dentro de los enunciados.
Mientras que Tine Papeleu et al. (2023) no encontraron
diferencias de entonacion estadisticamente significativas entre
hablantes de género no binario y hablantes cisgénero, aunque en
la mitad de las ocasiones los parametros de entonacion de las
personas no binarias se situaron entre los de mujeres cis y trans, y
los de hombres cis y trans. Ambos estudios sugieren que personas
no binarias combinan patrones de entonaciéon normativamente
femeninos y masculinos, o construyen patrones propios Unicos
que rechazan lo binario.
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Sin embargo, como advierte Anna Jargensen (2016), centrarse
solo en la produccién de voz y habla de las personas no binarias
es insuficiente, dado que la percepcion de las personas oyentes
también es crucial. En una sociedad con una estructura de
pensamiento profundamente binaria, es dificil que las voces sean
percibidas fuera de la légica binaria, incluso cuando presentan
variaciones estilisticas (Jorgensen, 2016). Por esto, es necesario
revisar estudios centrados en la percepcion.

Por otra parte, Susanna Whitling et al. (2023) estudiaron como la
soplosidad generada por la anchura glética durante la fonacion
influye en la percepcion de género. Una anchura gldtica menor
fue asociada a un sonido masculino y una anchura glética mayor,
por tanto con mayor soplosidad, a un sonido mas femenino.
Whitling y su equipo proponen que estos resultados pueden ser
utiles para quienes buscan una sonoridad andrégina o expresar
identidades de género fluido. Sin embargo, el estudio no incluyo
personas evaluadoras no binarias ni opciones no binarias en el
instrumento de evaluacién, por lo que se requieren nuevas
investigaciones que superen estas limitaciones.

Por su parte, Christine Brennan et al. (2022) analizaron cémo
personas dentro y fuera de la comunidad LGTBIQ+ perciben el
género en la voz, mediante un grupo diverso de personas
evaluadoras en identidad de género y orientacion sexual, a quienes
se les pidio identificar el género de diversas voces grabadas.
Mientras las personas cisgénero de orientacion heterosexual
tendieron a emplear exclusivamente términos binarios como
femenino y masculino, quienes pertenecian a la comunidad
LGTBIQ+ dichas denominaciones, utilizando
significativamente mas denominaciones como hombre, mujer,
hombre cis o trans, mujer cis o trans, cis masc, cis femme, masc
de centro, femme de centro, androgino, no binario, entre otros
(Brennan et al., 2022).

evitaron

Andreea Danielescu et al. (2023) develan la exclusion de voces
divergentes al sistema cisgénero binario en tecnologias text-to-
speech para asistentes conversacionales. En respuesta, con la
ayuda de comunidades no binarias y trans desarrollaron una voz
llamada Sam, creada y evaluada mediante encuestas a gran escala
que incluian tareas de escucha de una voz caracterizada como
masculina, una femenina y una no binaria. Las personas no
binarias manifestaron mayor preferencia por la voz no binaria,
mientras que las personas cisgénero valoraron mas la voz
masculina en la mayoria de las categorias (autenticidad,
confiabilidad, inteligencia y agrado), seguida por la voz femenina
fue, y otorgando las valoraciones mas bajas a la voz no binaria.
Estos resultados reflejan los sesgos sociales que afectan la
percepcion de voces que se desmarcan de las normas binarias.
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Otra linea de estudios se enfoca en los sistemas de clasificacion
vocal. Desde el campo de la interaccion humano-computadora y
aproximandose desde teorias feministas y queer, Stina Hasse
Jorgensen et al. (2018), evidencian que la produccién de voces
sintetizadas reproduce un sistema de clasificacion binario
normativo. Como alternativa a la forma normativa de nominar,
categorizar y producir voces sintéticas, proponen el proyecto
multi’vocal, que captura registros vocales en eventos masivos de
personas de diversos origenes sin registrar edad, género o acento.

En linea con la critica a los sistemas de categorizacion de voces,
Alexander Pullinger (2020) y Daniel Gonzéalez Campo (2022)
cuestionan la concepcion binaria de género subyace en la
asociacion entre rango tonal y género en el formato coral. Voces
graves se asocian con hombres y las agudas con mujeres, mientra
que zonas intermedias, pese al rango compartido y la similitud
timbrica, se clasifican de forma binaria como contratenor en
hombres y contralto en mujeres (Gonzalez Campo, 2022).
Pullinger describe los ambientes corales como espacios altamente
cisgenerizados que tienen una logica sexo-genérica binaria rigida
que asocia caracteristicas vocales con determinado sexo y
homologa los conceptos de sexo y género, dividiendo los coros
entre mujeres y hombres. Ante esto, Gonzalez Campo propone
desarrollar formas de caracterizacion vocal que no utilicen el
género como criterio, sino que reconozcan la voz en su
versatilidad y maleabilidad. Una critica similar plantea Anna
Topolova (2021) sobre el desarrollo de videojuegos, donde la
seleccion de voz en la personalizacion de personajes suele estar
predeterminada por género y pronombre, reforzando una
concepcion rigida y reducida del género.

En sintesis, los estudios revisados permiten identificar tres ideas
centrales. Primero, las personas no binarias
performatividades disidentes manipulando cualidades actsticas

construyen

del habla y de la voz en su amplio espectro para desafiar al sistema
binario. Segundo, existen fuertes sesgos cisnormativos en la
percepcion de las voces, ante lo cual las personas no binarias
amplian las posibilidades de caracterizar las voces. Tercero, los
sistemas de clasificacion vocal estan construidos bajo un sesgo
binario rigido y estatico, lo cual los vuelve opresivos y
homogeneizadores.

Integrando elementos en una aproximacion critica a la
actuacion de voz para el desarrollo de un trabajo creativo e
interpretativo sensible

1. Punto de partida: comprender las implicancias sociales de la
voz como componente de lo audiovisual
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Las producciones audiovisuales son practicas de construccion y
disputa del sentido comtin, de posicionamiento de narrativas, de
discursos y de representaciones sociales. Como parte constitutiva
de estas producciones, la actuacion vocal incide en la construccion
de imaginarios posibles. Lejos de ser una practica neutra,
involucra decisiones en cada proceso implicado en las
construcciones vocales que integraran las representaciones
sociales que finalmente se ofreceran a las audiencias.

Esto cobra especial relevancia en lo referido al género. Diversos
estudios muestran que las practicas y decisiones implicadas en las
producciones audiovisuales pueden producir representaciones
sociales estereotipadas y estigmatizantes. En esta linea, Marcella
De Marco (2012) advierte que las traducciones tienen un impacto
social e ideoldgico sobre la vision de mundo de las audiencias.
Dichos procesos pueden responder a estrategias ideologicas de la
produccion  general, decidiendo qué se traducira para
determinadas audiencias, asi como a preocupaciones morales e
ideolégicas individuales de quienes traducen. Asi, la traduccion
puede estereotipos, prejuicios y desigualdades,
construyendo representaciones favorables de ciertos grupos y
desfavorables de otros (De Marco, 2012).

reforzar

En cuanto a la actuacion vocal, Marcella De Marco (2006), en
dialogo con The voice in cinema de Michel Chion (1999), plantea
que la eleccion de las voces de personajes es central en las
producciones audiovisuales y afecta la representacion del género.
En el doblaje, donde las voces originales son reemplazadas, las
nuevas interpretaciones pueden aproximarse o diferir de las
originales. De Marco (2006) observa como en casos de doblaje de
personajes homosexuales se reproducen patrones estereotipados y
caricaturescos que refuerzan prejuicios. De manera similar, Fabio
Fasoli et al. (2017) concluyen que el doblaje puede contribuir a
reforzar estereotipos que vinculan caracteristicas vocales con
orientaciones sexo-afectivas especificas.

Como plantea Sara El-Sayed (2023), el doblaje juega un rol
significativo en perpetuar o desafiar los estereotipos de género.
Kaifia Ancer Laskar (2021) afiade que producciones
audiovisuales que ofrecen representaciones de género mas
equilibradas podrian tener un impacto positivo en el desarrollo
cognitivo y en la percepcion de roles de género en la poblacion en
edad preescolar.

En la representacion de identidades no binarias, se han
identificado practicas que promueven su tratamiento respetuoso
en los procesos de interpretacion vocal. Desde el campo de la
traduccion, Angulo Nalvarte y Martinez Nolasco (2021), destacan
el uso del lenguaje inclusivo como forma de visibilizacion y
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respeto de las identidades no binarias. Sarah Herendeen (2023)
resalta la importancia de los pronombres neutros tanto en la
traduccion como en el doblaje para visibilizar a identidades no
binarias. Un ejemplo de las controversias y dificultades atn
existentes es el doblaje del capitulo de Steven Universe Future en
que aparece Shep. En la version original en inglés quienes se
dirigen a Shep usan el pronombre neutro them, en espafiol y en
italiano se evita el uso de pronombres y morfemas flexivos de
género, mientras que en portugués sus pronombres fueron
alterados al masculino, vulnerando la identidad de género del
personaje (Minervini, 2024; Rodrigues Rosa y Pereira, 2021). Asi
también, la construccion vocal de personajes no binaries exige
reflexiones y consideraciones que se desarrollaran a continuacion.

2. La carga simbdélica de las representaciones vocales: impacto
en la distribucion de poder

Una aproximacion critica al proceso de construccién vocal
requiere considerar que la sonoridad otorgada a cada personaje
conlleva una carga simbolica. Como sefala Irene Blanco Fuente
(2020), la voz opera como un mecanismo de jerarquizacion social,
evidenciado en la desigual representacion y reconocimiento de la
diversidad de voces existentes. La asociacion inequivoca entre
género y cierto tipo de voz actlia como un sistema de control de
posiciones de poder, determinando qué voces tienen mas agencia
que otras. Asi, la relacion entre estructura de poder y
caracteristicas vocales relega a ciertas voces a los margenes,
exponiéndolas permanentemente a la vigilancia, sanciéon o
agresion, y limita el acceso a recursos para ciertos colectivos
(Blanco Fuente, 2020; Gonzalez Natal et al., 2024).

Selina Jeanne Sutton (2020) analiza criticamente las aplicaciones
de asistencia de voz, destacando su denominaciéon como mujeres,
su tolerancia programada a la violencia verbal y al acoso sexual,
y su diseflo con una sonoridad normativamente femenina. Esto
refuerza dinamicas de poder que subordinan las voces percibidas
En contraste, (2023)
observaron que personas cisgénero valoraron mas una voz
denominada como masculina en aspectos de deseabilidad,
inteligencia y confiabilidad por sobre las etiquetadas como
femenina y no binaria. De forma similar, Blanco Fuente, (2020)
indica que a voces graves asociadas a lo masculino se les entrega

como femeninas. Danielescu et al.

atributos de autoridad, mientras que a voces agudas asociadas a lo
femenino se les considera carentes de legitimidad.

Es necesario reflexionar criticamente sobre el lugar simbdlico que
implica dotar de ciertas caracteristicas vocales a personajes
especificos. Recurrir a estereotipos en el disefio vocal reproduce
representaciones sociales que ubican a determinadas voces en
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posiciones de subordinaciébn y marginalidad, perpetuando
dindmicas de exclusion.

3. La construccion vocal: de la reproduccion de lugares
comunes estereotipados al diseiio en consideracion de la gran
diversidad de caracteristicas acusticas

Diversos trabajos han documentado cémo la construccidén vocal
de personajes LGTBIQA+ suele basarse en estereotipos y
estigmas. En cuanto a personajes de identidad no binaria, si bien
se han explorado caracteristicas vocales de personas no binarias
en la investigacion, no existe un conjunto de patrones acusticos
que definen lo que es una voz no binaria. Hacerlo implicaria
reproducir la 16gica reduccionista del sistema binario en que cierta
cualidad vocal le pertenece inequivocamente a cierta identidad.
Por el contrario, los estudios revisados muestran que las personas
no binarias recurren a una gran variedad de caracteristicas
acusticas del habla y de la voz para construir performatividades
propias que tensionan y fracturan el sistema de categorizacion
binario. Como plantean Andreea Danielescu et al. (2023), es
necesario visibilizar la diversidad sonora de las personas no
binarias para fomentar una representacion mas amplia.

En linea con lo anterior, es elemental que los procesos de
construccion vocal e interpretacion de personajes no binaries
eviten moldes caricaturescos y estereotipados, permitiendo la
exploracion de un amplio espectro de caracteristicas acusticas del
habla y la voz que en su combinaciéon compongan una vocalidad
que desarticule los estereotipos. Los hallazgos de la investigacion
vocal permiten visualizar elementos que pueden orientar el
proceso de exploracion y construccion vocal, tales como
entonacion, precision articulatoria, frecuencia fundamental,
formantes, brillo, resonancia y soplosidad, entre otras cualidades.

4. Distribucion binaria del reparto: repensar los sistemas de
categorizacion

Uno de los procesos bases de la construccion vocal de personajes
en una produccion audiovisual es la seleccion del elenco. Este
proceso suele seguir un esquema binario: mujeres interpretan a
mujeres, hombres a hombres, voces agudas a mujeres, nifias y
nifios, y finalmente voces graves interpretan a hombres. Esta
loégica de clasificacion binaria atraviesa las disciplinas vocales,
como sefialan Alexander Pullinger (2020) y Daniel Gonzélez
Campo (2022), al cuestionar el sistema binario existente en los
procesos de seleccion y distribucién de las voces en contextos
corales. Similarmente, Irene Blanco Fuente (2020) advierte que
en los procesos de seleccion de voces para el doblaje se
reproducen estructuras que dan cuenta de una concepcion binaria
y sesgada de las voces.
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El ingreso de personajes no binaries a las producciones
audiovisuales tensiona la practica tradicional de seleccion de
reparto y visibiliza nuevas légicas posibles. Como indica Irene
Blanco Fuente (2020), la logica binaria de seleccién se ve
desafiada en producciones audiovisuales con personajes no
humanos cuyos diseflos no entregan sefiales binarias asociables
con un sexo o género desde esta logica. Abandonar el esquema
sexo-genérico binario permite centrar el proceso de seleccion de
voces en las cualidades de cada personaje, que pueden ser
interpretadas por diversas personas. En este entendido, Alexander
Pullinger (2020) propone que tanto las audiciones como la
clasificacion vocal deben basarse en las caracteristicas propias de
cada voz y no en el género. Coincidiendo con esto, Joshua Palkki
(2019) advierte que restringir las audiciones segin género
constituye una practica discriminatoria hacia personas intérpretes
no binarias.

5. Representatividad critica e interpretacion sensible: la
relevancia de la participacion de intérpretes no binaries en el
campo de la actuacion vocal

La representatividad critica no implica restringir el ejercicio
actoral. La actuacion, ya sea escénica o vocal, exige encarnar una
gran diversidad de experiencias humanas. Como sefiala
Stanislavsky (2009) en El trabajo del actor sobre si mismo en el
proceso creador de la encarnacion, actuar consiste en transmitir la
vida interior de personajes mediante los procesos de vivencia y
encarnacion. La vivencia se refiere al proceso interno de quien
actia de experimentar y sentir de manera auténtica el espiritu o la
esencia de su personaje, es decir, los sentimientos, emociones y
estados. Mientras que la encarnacion es la manifestacion externa
de esa experiencia interior a través de la caracterizacion fisica, la
gestualidad, y la expresion corporal y vocal.

En el ambito de la actuacion de voz, Alburger (2011) afirma que
quien actua con la voz debe crear personajes reales y creibles en
situaciones igualmente verosimiles capaces de
emocionalmente a la audiencia. Incluso en el contexto de la
animacion, en donde personajes se desarrollan en mundos
ficticios, la suspension de la incredulidad puede sostenerse en la
habilidad de quien interpreta vocalmente para crear una
experiencia emocional creible, en coherencia con las reglas

involucrar

internas de cada universo narrativo. Desde esta perspectiva, se
entiende que las personas intérpretes preparadas pueden asumir
una amplia gama de personajes, sea que se identifiquen como
hombres, mujeres o no binaries. Asi, la interpretacion de
personajes no binaries no queda restringida a personas no binarias,
ya que, como sefiala Nana Timonen (2020), la identidad de género
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de quien interpreta no debe considerarse un determinante absoluto
de la del personaje.

No obstante, como plantea Timonen (2020), la interpretacion de
personajes no binaries por parte de personas no binarias aporta
elementos muy significativos tanto en la representatividad como
en la interpretacion. Es crucial ampliar la presencia de personas
no binarias, tanto en las narrativas como en el campo de la
actuacion vocal. Tal como sintetizan personas no binarias en la
investigacion de Kupper (2021), la existencia es resistencia. Sin
embargo, esta representatividad debe ser critica, evitando
participaciones tangenciales o superficiales, y menos que
refuercen estereotipos y discriminacion. Representatividad critica
implica participacion real en la trama y un disefio estético y
sonoro que permita posicionar referentes positivos, es decir, que
rompan los estereotipos y el estigma, y ofrezcan posibilidades de
agencia y auto-realizacion.

La representatividad critica atraviesa todas las etapas de una
produccion audiovisual, ya que cada decision puede reproducir o
desafiar las estructuras normativas sobre el género. Por ello, la
participacion de personas no binarias en la toma de decisiones es
fundamental, pues a partir de sus propias experiencias pueden
tensionar las l6gicas binarias. Un ejemplo paradigmatico es el
trabajo de Rebecca Sugar, responsable de la creacion y direccion
de Steven Universe, quien se define como mujer no binaria
(Sugar, 2018). Desde su experiencia, Sugar desarrolldé una obra
con alto impacto global e intergeneracional, destacada por su
musica, su humor, una narrativa que llama a la amabilidad, el
cuidado interpersonal y la vida en comunidad, y su innovadora
exploracion de la diversidad de género (Kennedy, 2021).

Un ejemplo de representatividad critica en la actuacidon vocal se
encuentra en el personaje no binarie Raine Whispers en la version
original en inglés de The Owl House, interpretado por dos
personas no binarias: Avi Roque para la version adulta y Blu del
Barrio para la version joven (Salazar Garcia, 2024). Otro caso es
Shep de Steven Universe Future, cuya voz fue interpretada en la
version original en inglés por Indya Moore, persona no binaria
que utiliza pronombres femeninos y neutros que se dedica a la
actuacion, el modelaje y el activismo (Minervini, 2024). Como
seflala Nana Timonen (2020), su participacién como intérprete
vocal diversifica un escenario cisnormado, otorga visibilidad y
referencia a la comunidad no binaria, y permite una interpretacion
empatica y respetuosa desde la experiencia vivida.

Asi, la posibilidad sefialada de una representacion empatica y
respetuosa se fundamenta tanto en el concepto de vivencia de
Stanislavski (2009) como en el desarrollo del concepto de
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circunstancias por Uta Hagen y Haskel Frankel (2008). En cuanto
a la vivencia, una persona intérprete no binaria puede incorporar
su propia experiencia para aproximarse con mayor autenticidad al
sentir de su personaje no binarie. De esta manera, la vivencia
situada genera una conexion especialmente sensible entre
intérprete y personaje, lo que enriquece la interpretacion e incide
en la construccion de representaciones criticas de mayor
complejidad que, al estar alejadas de la superficialidad y de los
estereotipos, interpelan los marcos normativos de las audiencias.

Por su parte, las circunstancias se refieren a las condiciones que
rodean y afectan a una persona, y por tanto especifican la
naturaleza de sus acciones. En relacion a éstas, Uta Hagen sefiala
que mientras mas identificacion subjetiva se encuentre, quien
interpreta podra creer ain mas que vive en ese tiempo y, por tanto,
sus respuestas seran mas intuitivas. Asi, experimentar en primera
persona dichas circunstancias facilita alcanzar una integracion
genuina entre vivencia interna y encarnacion externa, lo que
Stanislavski denomina autenticidad en la interpretacion. No
obstante, en el caso de intérpretes no binaries, esta autenticidad no
opera unicamente en el plano técnico de la interpretacion, sino que
también posiciona una autenticidad politica que interpela al
sistema cisgénero y a sus moldes que predefinen lo que ciertas
voces o cuerpos (que finalmente componen personajes) pueden
representar en el marco de la ficcion animada.

Crear y posicionar representaciones como las anteriormente
seflaladas cobra especial relevancia considerando los hallazgos de
Amy Green et al. (2021), que muestran que contar con modelos
de referencia positivos es un factor protector para el bienestar y la
prevencion del suicidio en adolescentes de la comunidad
LGBTIQ+. Dichos modelos de referencia no se reducen a los
reiterativos ejemplos de experiencias traumaticas y negativas,
sino que entregan caracteristicas y actitudes que habilitan la
posibilidad de identificacion subjetiva y de imaginarios plausibles
de una vida con agencia, superacion de la adversidad y auto-
realizacion (Gomillion, 2011).

6. Conocimiento, conciencia y sensibilidad: la importancia de la
formacion en género para la interpretacion

En traduccion audiovisual se ha documentado cémo las
influencias de la persona que traduce influyen en la reproduccion
de determinadas representaciones (Angulo y Martinez, 2021). Asi
como en la traduccion, en los procesos que configuran la vida
sonora de personajes también operan estereotipos, juicios y
estigmas. Por ello, la formacion en género de quienes trabajan en
guion, disefio de personajes, direccion de voces y actuacion vocal
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es fundamental para evitar la reproduccion de representaciones
discriminatorias.

La Cooperativa de artes escénicas NUS define la perspectiva de
género como una forma de observar la sociedad que permite
reconocer coOmo se construyen las relaciones de poder y
desigualdad segun el valor sociocultural asignado a las distintas
identidades. Esta perspectiva visibiliza la existencia de una norma
patriarcal que privilegia a hombres heterosexuales, deja en
posicion de desigualdad a mujeres y margina a las disidencias
sexo-genéricas e identidades no normativas. Ignorar esta realidad
perpetua situaciones de desigualdad y violencia (Permanyer de
Swert et al., 2021), por lo que la formacién, conciencia y
sensibilidad en esta materia son fundamentales.

La importancia, efectividad e impacto de la formacion en género
ha sido estudiada en distintos contextos. En salud, programas
dirigidos a estudiantes y profesionales para disminuir los sesgos
hacia la comunidad LGTBIQA+ han aumentado el conocimiento,
la comodidad y las actitudes positivas (Morris et al., 2019). Asi
también, un programa de educacion sobre salud mental afirmativa
para la comunidad LGTBIQA+ mejord competencias y redujo
prejuicios en contextos de alto estigma (Lelutiu-Weinberger et al.,
2023). En el ambito escolar, programas de educacion sexual
integral e inclusiva redujeron significativamente creencias
homofébicas y transfobicas asociadas a acoso, violencia y
victimizaciéon (Kesler et al., 2023). En el entorno laboral,
estrategias para crear ambientes diversos, inclusivos y seguros
han permitido enfrentar de mejor forma la discriminacion (Mara
etal., 2021).

Por otra parte, diversos estudios demuestran que el contacto
positivo con personas transgénero y de género no conforme
disminuye sesgos y prejuicios (Cramwinckel et al., 2021; Rani y
Samuel, 2019; Rodrigues, 2025). Si bien el contacto positivo
puntual logra disminuir los prejuicios (Cramwinckel et al., 2021),
el contacto frecuente y de buena calidad produce aiin mejores
resultados disminuyendo sesgos y prejuicios (Cheso et al., 2024;
Rodrigues, 2025).

En el sector creativo y teatral, persisten sesgos de género y
estereotipos tanto en la direccion como en la puesta en escena. Por
ello, es imprescindible que las personas del mundo de la actuacion
incorporen la perspectiva de género para crear historias y
referencias que rompan estereotipos y ofrezcan imaginarios
diversos y justos (Permanyer de Swert et al., 2021). Dana
Blackstone (2020) propone una formacién actoral reflexiva que
analice criticamente la representatividad en textos, escenas,
personajes y casting, para evitar reproducir estereotipos de género
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y contribuir al cambio social. A su vez, Conrad Alexandrowicz
(2017) plantea la importancia de un enfoque pedagdgico que
permita a estudiantes e intérpretes desafiar la heteronormatividad
que predomina en la industria, contrarreste los patrones
discriminatorios y reconfigure las narrativas teatrales con
historias y personajes que desafien las normas de género.

Finalmente, en el campo de lo vocal, en linea con William
Sauerland (2018), es necesario que quienes se dedican a la
actuacion de voz se formen en competencia cultural y vocalidades
de identidades no normativas. Intérpretes, docentes y quienes
trabajan en direccion deben reconocer que sus perspectivas estan
condicionadas por expectativas sociales y culturales, y que sus
practicas pueden ser afirmativas y respetuosas o, por el contrario,
pueden ser agresivas y marginalizantes para las personas no
binarias (Sauerland, 2018).

CONCLUSIONES

La actuacion de voz es un componente central de las producciones
audiovisuales, con implicancias sociopoliticas y culturales, entre
ellas su papel en la construccion de representaciones sociales e
imaginarios posibles del género. En los tltimos afios ha
aumentado la presencia de personajes de género no binario,
especialmente en producciones audiovisuales animadas. Segin
diversos estudios revisados, las representaciones del no binarismo
ofrecidas varian desde el refuerzo de estereotipos, estigmas y
ridiculizacion, hasta propuestas que los fracturan con
representaciones empaticas, amables, sensibles y sencillas.

Ante la ausencia de estudios que profundicen en los procesos
implicados en la construccion e interpretacion vocal de personajes
de género no binario, se revisaron investigaciones sobre la voz y
el habla de personas no binarias. Estas permiten concluir que
afirmar que existe un tipo de voz no binaria reproduce la logica
de reduccionista del sistema binario, que vincula cualidades
vocales especificas con identidades fijas. En contraste, las
personas no binarias construyen performatividades disidentes
manipulando cualidades actsticas del habla y de la voz para
subvertir las normas binarias. En el plano perceptivo, la mayoria
de las personas oyentes presentan sesgos cisnormativos, mientras
que las personas no binarias expanden las posibilidades de
descripcion de las voces. Finalmente, los sistemas de clasificacion
construidos bajo un sesgo binario rigido, son
homogeneizadores y por tanto opresivos con las personas no

vocal,

binarias.
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Una aproximacion critica a la actuacioén de voz permite desarrollar
interpretaciones sensibles al dar vida sonora a personajes de
género no binario. Esto implica reconocer que la actuacion vocal
no es una practica neutra, sino que conlleva una carga simbolica,
por tanto las decisiones involucradas en los procesos de
construccion vocal tienen implicancias en las representaciones
sociales que se ofreceran a las audiencias, y por tanto, en la
distribucion del poder. Asimismo, exige alejarse de moldes
estereotipados y explorar un gran espectro de cualidades del habla
y de la voz para componer vocalidades que desarticulen los
estereotipos.

Esta aproximacion critica también invita a cuestionar y repensar
los sistemas de categorizacion binaria utilizados en los repartos,
promoviendo formas que reconozcan las cualidades de cada voz
por sobre el género. Asi también, reivindica la representatividad
critica, destacando la relevancia de la participacion de intérpretes
de género no binario en el campo de la actuacioén vocal y de
personajes con disefios estéticos y sonoros que generen
referencias positivas. Ademas, reconoce que en los procesos de
construccion vocal operan estereotipos, juicios y estigmas, por lo
cual es fundamental que quienes trabajan en ellos, desde el guion
y el disefio de personajes hasta la direccion de voces y actuacion
vocal, cuenten con formacion en género y contacto positivo con
personas no binarias, factores que han demostrado reducir sesgos,
estigmas y discriminacion.
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